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KULTURA MUZYCZNA W POLSCE DWUDZIESTOLECIA
MIEDZYWOJENNEGO (NA PRZYKLADZIE NAGRAN)
Skrot

Rok 1919 jest — jak wiadomo — wazny dla historii Europy, w tym takze dla historii Polski. Byt
to poczatek funkcjonowania krajow w nowych granicach geograficznych, w nowych
warunkach politycznych, ze §wiadomos$cia poczatkdéw nowej ery i mozliwosci istnienia w
okolicznosciach pokojowych.

Dwudziestolecie miedzywojenne bylo w Polsce okresem wielkich przemian; oznaczato
miedzy innymi odbudowe instytucji niezaleznych od obcej ingerencji, a takze zmiang potrzeb
w sferze kultury. Preznie dziataty czotowe instytucje kultury (Filharmonia Warszawska,
Opera Warszawska), duze ozywienie zwigzane bylo z organizacja pierwszych konkursow
mie¢dzynarodowych: w 1927 r. im. F. Chopina i w 1935 — im. H. Wieniawskiego. W Polsce
koncertowali czotowi polscy artysci (m.in. Ignacy Jan Paderewski, Artur Rubinstein, Ignacy
Friedman, Bronistaw Huberman, Henryk Szeryng, Ewa Bandrowska-Turska, zaczyna swoja
wspaniatg kariere Witold Matcuzynski) 1 wielu wybitnych wykonawcow z zagranicy.
Powstajg liczne chory i zespoly instrumentalne. W repertuarze koncertowym coraz czesciej
pojawiaja si¢ utwory m.in. Karola Szymanowskiego i innych polskich tworcow tego okresu.

Lata 1919-1939 w Polsce to takze okres rozkwitu teatrzykow i kabaretow, sposrod najbardziej
znane to Morskie Oko oraz Qui pro quo. Na potrzeby polskich odbiorcow do piosenek obcej
proweniencji autorzy czesto tworzyli nowe teksty i utwor zaczynat zy¢ wlasnym zyciem; w
niepamig¢¢ szedl autor oryginatu... Mistrzami polskich wersji tekstow zagranicznych byli
Marian Hemar, Andrzej Wtast, Emanuel Schlechter, a takze Julian Tuwim i inni. Teatrzyki i
kabarety lansowaty przeboje, ale bylo to gtownie zastuga wykonawcow; legendarna Hanka
Ordonowna, Tola MankiewiczoOwna, Zofia Terné, Mira Ziminska, Eugeniusza Bodo ,
Mieczystaw Fogg — to tylko niektorzy z nich. Ponadto istniaty chory rewelersow, sposrod
ktorych najbardziej popularny byl Chor Dana, kierowany przez Wtadystawa Danitowskiego,
psed. Dan. Wér6d kompozytorow dostarczajacych glownie repertuaru dla kabaretow na
czoto wybijajg si¢: Jerzy Petersburski, bracia Artur i Henryk Gold, Zygmunt Karasinski.

We wspomniane przemiany okresu mi¢dzywojennego w Polsce znakomicie wpisuje si¢
dziedzina, ktorg historycy kultury czesto pomijaja , a jest nig fonografia. Zmiany, jakie
nastepowaty wowczas w tej dziedzinie sg niewatpliwie bardzo wazne, ale Zzadna z nich nie
moze konkurowac¢ z dokonaniami Edisona, dzigki ktéremu historia ta ma swodj poczatek. W
latach 1919-1939 nastgpita pewna stabilizacja procesow technicznych zwigzanych z
fonografia, ale w r6znych o$rodkach pracowano nad ulepszaniem procesu zapisu dzwieku i
jego odtwarzania, a przelom w tej dziedzinie nastgpit w roku 1925. Wigkszo$¢ prac
prowadzono na terenie Standw Zjednoczonych i stamtad tez pochodzi wigkszo$¢ nowinek.

W 1924 r. w instytucie American Telegraph and Telephone Co. opracowano metode
elektrycznego nagrywania plyt i skonstruowano prototypy urzadzen do jej stosowania.
Pracami kierowal Joseph P. Maxfield. Od nastgpnego roku metoda ta byla stosowana



powszechnie 1 wspomniany rok 1925 jest niewatpliwie kolejnym kamieniem milowym w
historii fonografii i zapoczatkowal tak zwana ere elektryczna w dziedzinie nagran.
Jednoczesnie uruchomiono produkcje odpowiednich gramofonéw do odtwarzania phyt
nagrywanych nowa metoda. Gramofon stal si¢ waznym elementem wyposazenia salonu i
starano si¢ wyglad tego aparatu dostosowa¢ do potrzeb i gustow nabywcow. Plyty
sprzedawano i przechowywano w papierowych kopertach lub albumach przystosowanych do
okreslonego nagrania — czg¢sto firmowych lub o charakterze reklamowym. Waznym
elementem procesu odtwarzania nagrania byty igly. Do ich przechowywania stuzyty specjalne
pudeteczka. Reklama zarowno nagran, jak i aparatury odtwarzajacej byla codziennym
elementem prasy lub wystgpowala w innej formie.

Nieodlgcznym atrybutem elektrycznej epoki nagran jest mikrofon pojemnosciowy — nowy typ
przekaznika dzwigku; jego prototyp opracowano juz w roku 1917, a pierwsze nagranie
elektryczne zostalo dokonane 11 listopada 1920 r. w Wielkiej Brytanii.. W sklepach Filadelfii
w USA pierwsze na $wiecie nagranie elektryczne pojawito si¢ 16 marca 1925 r., ale rOwniez
w marcu 1925 r., w studiu w Camden (stan New Jersey w USA), dokonano pierwszego
nagrania elektrycznego z serii Red Seal. Wowczas wybitny pianista Alfred Cortot
zarejestrowatl m.in. Impromptu Fis-dur Fryderyka Chopina. Elektryczne nagrania muzyki
symfoniczne] zapoczatkowal utwor Camille’a Saint-Saénsa Dance Macabre w wykonaniu
Philadelphia Orchestra pod dyrekcja Leopolda Stokowskiego. W grudniu 1925 firma
Gramophone Co. w Londynie dokonala pierwszego w Europie elektrycznego nagrania catlej
symfonii.

Nowa metoda nagrywania spowodowala poprawe pod wzgledem technicznym zapisu i
odtwarzania dzwieku, a przede wszystkim zwiekszenia poziomu glo§nosci.

Sposrdéd innych prob i dokonan w dziedzinie fonografii w dwudziestoleciu migdzywojennym
nalezy odnotowaé, ze juz w 1927 Thomas Alva Edison dokonat zapisu okolo dwudziestu
minut dzwigku na stronie plyty dzigki zmniejszeniu szeroko$ci rowkow. Bylo to — niestety
wowczas nieudane — doswiadczenie zmierzajagce do wprowadzenia ptyt dlugograjacych.
Pierwsze nagranie plyty dtugograjacej zostalo dokonane w 1929 r. w Wielkiej Brytanii przez
Vocalion Company, a 17 wrzesnia 1931 r. w nowojorskim hotelu Savoy-Plaza
zademonstrowano plyte dlugograjaca RCA Victor z nagraniem V Symfonii Ludwiga van
Beethovena w wykonaniu Philadelphia Orchestra pod dyrekcja L. Stokowskiego; niestety pod
wzgledem technicznym bylo to kolejne niepowodzenie, ale udanej proby dokonat Anglik
Alain Dower Blumlein. W roku 1928 W. Bartlett Jones (w Stanach Zjednoczonych)
opracowal metod¢ dzi§ znang jako stereofoniczna, ale wowczas projekt pozostal tylko
projektem teoretycznym, natomiast dwudziestolecie miedzywojenne konczy w 1939 r.
zademonstrowane na Swiatowej Wystawie w Nowym Jorku przez amerykanska firme Bell
Telephone Laboratorium pierwsze nagranie stereofoniczne.

Oprocz przedsiewzie¢ pionierskich, byty tez o charakterze zachowawczym. Nalezy do nich
produkowanie przez T.A. Edisona watkéw fonograficznych do 1 listopada 1929 r. (to znaczy
prawie do konca zycia). Przez pewien czas wydawal te same nagrania rownocze$nie na obu
no$nikach dzwigku. Dodac¢ trzeba, ze Edison w tym okresie produkowat rowniez ptyty.



W kulturze dwudziestolecia duzg rolg odegrat film dzwickowy, na ktérego potrzeby powstato
wiele ,,przebojow” wydanych drukiem i na ptytach.

Niewatpliwie sfera nagran w dwudziestoleciu migdzywojennym  miata juz pozycje
ugruntowang, ptyty byly towarem poszukiwanym, doceniono estetyczng i poznawcza rolg
utrwalonych na ptytach dokonan artystow, co takze dawatlo mozliwosci ksztattowania
upodoban odbiorcéw poprzez odpowiednig oferte firm fonograficznych. Na rynku
amerykanskim dominowata firma Victor, w Europie — brytyjska Gramophone Co. i
Columbia ; w Wielkiej Brytanii dzialata tez duza firma Vocalion. Obok nich lub wspolnie z
nimi funkcjonowato wiele firm, ktére tez odegraty powazng rolg¢ w historii fonografii : m.in.
Odeon, Parlophone, homocord, Cristal Electro. Dla historii polskiej fonografii kluczowe
znaczenie ma rodzima firma Syrena, ktorej ptyty pojawity si¢ na rynku juz w 1908 r. 1 ktora
przetrwata do wybuchu wojny w 1939 r.; w epoce ,elektrycznej” nosita nazwe¢ Syrena-
Electro. Na terenie Polski dziataty na zasadach licencyjnych firmy obce, sposréd ktorych
najwigcej nagran na swoim koncie maja firmy Odeon i Columbia. Wigkszo$¢ firm
fonograficznych wydawata katalogi: handlowe oraz ,,0g6lne” czy ,,generalne”.

Lista wykonawcow polonikoéw fonograficznych w latach 1919-1939 jest bardzo diuga, ale
szczegolnie duzo nagran dokonali: dyrygent Jerzy Gert i $piewak Janusz Poptawski.

Zagraniczne firmy fonograficzne sposrod polonikoéw wydawaty glownie utwory Fryderyka
Chopina; duzym zainteresowaniem cieszyly si¢ tez kompozycje Maurycego Moszkowskiego i
transkrypcje fortepianowe Ferenca Liszta.

Na czoto listy autoréw tekstow wysuwa si¢ Andrzej Wiast.

W 1919 roku pozycja fonografii w zyciu kulturalnym byla juz utrwalona i1 nagrania
traktowano zupetnie inaczej, niz na poczatku rozwoju tej dziedziny. W momencie odzyskania
przez Polske niepodlegtosci spoteczenstwo odczuwato potrzebe zaspokajania potrzeb
kulturalnych — oczywiscie zroznicowanych, ale wsrdd nich swoje miejsce, wcale nie
poslednie, znalazty nagrania.

W dwudziestoleciu migdzywojennym w Polsce zmniejszylo si¢ zapotrzebowanie na piesni

patriotyczne 1 religijne, zwigkszylo natomiast na muzyke taneczng, utwory dla popularnych
woweczas kabaretow czy teatrzykdw.; powazng role w ksztaltowaniu repertuaru odegrat film
dzwigkowy, dla ktorego wielu kompozytorow tworzylo oprawe muzyczng.

Nie ulega watpliwosci, ze ptyta gramofonowa czy (szczego6lnie w Stanach Zjednoczonych) —
rolka pianolowa — byty waznym elementem codziennosci, towarzyszyly zarowno licznym
odbiorcom, jak i wykonawcom.



